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Arhitektura u srednjovekovnoj Srbiji
Vojislav Kora¢

» Sakralna arhitektura
» Fortifikaciona arhitektura

Sakralna arhitektura
Monumentalna arhitektura, osnovni tokovi i njihova obeleZja

Pojava skupine graditeljskih dela visoke zanatske 1 umetnicke vrednosti u Srbiji, u drugoj
polovini 12. veka, zasenila je razmis$ljanje o svemu Sto je sagradeno pre toga. Jedna za
drugom su nicale gradevine prema programu koji je bio plod pouzdanog saznanja o
smislu 1 prirodi graditeljskih poduhvata koji se ostvaruju uz angazovanje ozbiljnih
materijalnih sredstava. Reklo bi se da je monumentalna srpska arhitektura naglo nastala, a
da se pre toga nije dogadalo niSta znacajno. U sustini, prethodni tok bio je slican
zbivanjima na svim ovim podru¢jima izvan uzeg dela Vizantijskog carstva na kojima je
velike poremecaje izazvao raspad antickog sistema usled Velike seobe naroda. U Sirokoj
vremenskoj skali prilagodavanja, zatim razvoja srpskih drzava, postoje mesta koja bi
odgovarala pocecima monumentalne arhitekture.

Najistaknutiji rani spomenik u kontinentalnim srpskim oblastima jeste crkva Sv. Petra
kod Novog Pazara, iz 9. ili 10. veka. osobene je graditeljske zamisli. U spoljnom opsegu
rotonda, s istaknutom polukruznom apsidom, u unutrasnjoj strukturi tetrakonhos, s
kupolom na sredini. Rotondi je dodat asimetri¢an pretprostor na zapadnoj 1 severnoj
strani crkve. Iznad njega je spratna galerija, s otvorima prema unutra$njosti crkve.
Gradena od lomljenog kamena, crkva je ravnih fasadnih povrsina, a jedini ukras su plitke
polukruzno zavrSene niSe na tamburu spolja osmostrane kupole. Arhitektonska zamisao
crkve Sv. Petra predstavlja slobodniju reprodukciju ranovizantijskog graditeljskog
ostvarenja sli¢ne prostorne sheme. Po na¢inu na koji je graditeljska zamisao ostvarena,
Sv. Petar bi se nasao u skupini arhitektonskih dela izgradenih u ranom srednjem veku u
perifernim oblastima vizantijskog podruc¢ja. Do crkve u Srbiji zamisao je stigla verovatno
preko jadranske obale srpske drzave. Crkva Sv. Petra je sagradena uz neko crkveno, a
mozda i svetovno srediste, kojeg viSe nema.

Prema dosada$njim arheoloSkim opazanjima, nekoliko trikonhosnih crkava, nastalih u 10.
ili 11. veku, mogle bi biti plod rada prvih slovenskih prosvetitelja u Bugarskoj i Srbiji. U
srpskim primorskim oblastima, Duklji, potom Zeti, o¢uvalo se, u razli¢itim vidovima,
viSe spomenika. Primorski gradovi ili traju u kontinuitetu od kasnoanti¢kih vremena, s
romanskim stanovniStvom, ili nestaju srazmerno rano, da bi se na drugim lokacijama
pojavila gradska naselja koja obrazuje slovensko stanovnistvo. Urbana tradicija, bilo iz
neprekinutog trajanja gradskog Zivota bilo iz novoobrazovanih gradova u srednjem veku,
vazna je za ukupnu obnovu graditeljske delatnosti. Tome treba dodati rad koji je tekao u
okviru dejstvovanja benediktanskih monaha $to dolaze iz juzne Italije, a verovatno i
takozvanih isto¢nih monaha, koji preko juzne Italije stizu iz udaljenih vizantijskih
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provincija. Trobrodna bazilika, kao naj¢es¢a gradevina kasne antike ili ranog hriS¢anstva,
nastavlja trajanje u graditeljskoj obnovi ranog srednjeg veka takode u zapadnim srpskim
krajevima. Vredna je paznje pojava krstoobrazne kupolne crkve, s kupolom na
stubovima, na samom kraju 8. ili na po¢etku 9. veka, u vreme kada u Vizantiji nastaju
prva takva reSenja. To su prvobitna crkva Sv. Tripuna u Kotoru i Sv. Tome blizu Kotora,
a mozda i crkva Sv. Petra u Dubrovniku. Kasnije je veoma rasprostranjena jednobrodna
crkva s kupolom na sredini. Njena unutrasnja struktura radena je po uzoru na
karakteristi¢na vizantijska ostvarenja toga vremena, pa se pojava o kojoj je reC pripisuje
odjecima i podsticajima iz vizantijske arhitekture. Reprezentativan primer je crkva Sv.
Mihajla u Solunu, zaduzbina zetskog kralja Mihajla (kraj 11. veka). Po stilskom
obelezjima ta bi se crkva prikljucila protoromanskoj arhitekturi.

Crkve Sv. Nikole i Bogorodicina crkva kod KurSumlije (Sesta - sedma decenija 12. veka),
Purdevi stupovi kod Novog Pazara (1171), Studenica (1183-1196), sagradene voljom i
sredstvima velikog zupana srpskog Stefana Nemanje, graditeljska su dela kojima se
obelezavaju poceci Raske Skole arhitekture. Podizana u skladu s najboljim iskustvima i
znanjima na susednim kulturnim podrucjima, naznacila su prirodu daljeg razvitka srpske
monumentalne arhitekture.

Velika sredstva i trud koje je u gradenje zaduzbina ulozio Stefan Nemanja govore o
izuzetnom drzavnopravnom znacaju ktitorstva. Bilo je to afirmisanje drzavne vlasti u
vreme kada Srbija sjedinivsi u sebi primorske 1 kontinentalne oblasti postaje vazan
partner susednim drzavama. Ktitorstvo, podizanje zaduzbina, traje kao vazan ¢in do kraja
srpske srednjovekovne samostalnosti, na svim stepenima vlasti. Stoga je razumljiva
njegova velika vaznost za kulturu.

Kur$umlijska crkva Sv. Nikole, uocljiva po zidovima od opeke i Sirokih spojnica maltera,
jednostavnog je organizma u prostornom smislu. NaglaSen je njen srednji deo, koji nosi
kupolu. Medutim, fasadne povrsine nose jako istaknut crtez unutrasnje strukture
gradevine, onako kako je bilo uobli¢eno u srednjovizantijskoj arhitekturi. Po zamisli
prostora ona potice s istog graditeljskog podrucja; jednobrodna je, ima tri polja po duzini
s kupolom iznad srednjeg kvadratnog polja. Uz srednji deo juzne strane izgradena je mala
kapela s kupolom. Mozda je ta kapela bila namenjena za grobnicu ktitora. Razmera je
koje su bile uobicajene u srednjovizantijskoj arhitekturi. Po besprekornom zanatu 1
ukupnom sklopu - koncepciji celine i odnosu delova prema celini - Sv. Nikola je najblizi
arhitekturi vizantijske prestonice, pa je verovatno i delo prestoni¢kih majstora. Uz
zapadnu stranu crkve naknadno je dozidan zatvoren pretprostor, priprata, sa simetricno
postavljenim kulama na glavnoj fasadi. Kule su sagradene pod uticajem sli¢no ostvarene
koncepcije uz 1166. godine zavrSenu katedralu u Kotoru, kao $to su na slican nacin
nastale 1 kule uz crkvu Sv. Porda u Rasu, podignutu nekoliko godina kasnije. Ta crkva, u
predanju upaméena pod nazivom Purdevi stupovi, na naglaseno svecan nacin
promovisala je ktitorovu zelju da krupnim delima monumentalne arhitekture obelezi
svoje drzavnicke korake. Iz celine manastira na bregu, Sv. Porda, na domaku prestonice,
izdvajaju se 1 isticu dva visoka zvonika 1 snazni i sazeti organizam crkve s kupolom. U
koncepciji prostora, u kojoj se nastavlja prethodna gradevina, izgradena je celina koju
zatvaraju ravne fasade romanskih oblika. One recito govore o zapadnom poreklu
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majstora. Prethodna stanica te skupine majstora verovatno je bio Kotor, u kome je tada
trajala razvijena graditeljska delatnost.

Vizantijska umetnicka shvatanja 1 vizantijska zanatska praksa iskazani na Sv. Nikoli, kao
i romanska zanatska praksa i pretezno romansko umetni¢ko shvatanje ugradeni u
Purdevim stupovima, na jedinstven nacin su se spojili u glavnom delu Stefana Nemanje,
svecanoj grobnoj crkvi posveéenoj Bogorodici, u manastiru Studenici. Glavna crkva
jedinstveno zamisljene celine utvrdenog manastira, ¢iju izvornu zamisao danas
rekonstruiSemo prema sacuvanim delovima, sagradena je za potrebe pravoslavnog
obreda, i to onako kako je bilo uobicajeno u vizantijskoj arhitekturi. Jednobrodna crkva s
kupolom, u ritmi¢nom rasporedu prostora, uz bocne vestibile kao novinu u Raskoj, u
svojoj unutrasnjoj strukturi - kupoli, svodovima, razvijenoj supstrukciji - ima sve $to je
svojstveno vizantijskoj arhitekturi, uklju¢ujuéi i unutrasnje strane zidova u mesovitom
materijalu, sigi i opeci. Spolja je obradena na romanski nac¢in. Fasade ravnih povrsina,
gradene od besprekorno otesanih i uglacanih mermernih blokova, podeljene plitkim
pilastrima u ritmu unutrasnje strukture, zavrSene su karakteristi¢nim arkadnim frizevima.
mogu se meriti s luksuzno obradenim fasadama najpoznatijih dela italijanske romanike.
Celini spoljne obrade Studenice pripadaju monumentalni portali i prozori, jednostruki,
dvojni i trifora na apsidi. SrediS$nji deo gradevine, koji je zavrSen kupolom, odvaja
Studenicu od uobicajenog lika luksuznih celina romanske arhitekture. Dvanaestostrana
kupola u celini je, iznutra i spolja, vizantijska. Potkupolni prostor - po izgledu strogo
geometrijski odreden volumen - na bocnim stranama je obraden na vizantijski nacin. Na
fasadnim povrSinama iskazana je unutrasnja struktura dvaju zidova, s lukom na vrhu, koji
odgovara potkupolnom luku. Tome luku su prilagodeni i prozori na obema fasadama.
tako je preplitanje dvaju umetnickih shvatanja ostvareno na jedinstven nacin, koji nije
ponovljen nikad vise.

Studenicki portali dela su najviSe vrednosti u svojoj umetnickoj vrsti. Najrazvijeniji i
najsvecaniji, glavni, zapadni portal, po arhitekturi i reljefnom ukrasu najbliZi je porodici
juznoitalijanskih portala. Ukupna ikonografska zamisao portala, s Bogorodicom koja drzi
Hrista u krilu 1 dva andela sa strane, izasla je iz vizantijske umetnosti. Besprekornim
klesarskim 1 vajarskim umecem izvedeni su i ostali portali.

Medu prozorima izdvaja se trifora na apsidi. Pandan je glavnom portalu, mesto,
arhitektura i reljefni ukras po vrednosti i znacaju, glavni portal i trifora, dve simboli¢ne
slike crkve, najbolje predstavljaju arhitektonski i skulptoralni ukras Studenice. Ukupna
harmonija dveju celina - odnos osnovnih mera, raspored ukrasa i brizljivo smisljen ritam
arhitektonskih elemenata - mogla je nastati samo po ukusu odnegovanom na merilima
najviseg sloja komninske umetnosti. Na verovatno juznoitalijansko poreklo majstora
upucuje okolnost Sto je re¢ o podru¢ju na kome traje vise gradova, naprednih u svakom
smislu, Zivog umetnickog rada. Na sredokraci vizantijske tradicije i neposrednih
vizantijskih uticaja 1 visoke romanike stvarana su jedinstvena dela. Ipak, presudna je bila
uloga porucioca u pogledu celine u Studenici, u njenom okviru i portala i prozora i
drugog reljefnog ukrasa. Moramo se podsetiti da je taj krug porucilaca podjednako
nepogresivo izabrao najbolje slikare za freske na zidovima Studenice. O visokoj
zanatskoj spremi studenickih klesara svedoce crtezi po kojima su radeni detalji portala,
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nacrtani u prirodnoj veli¢ini na nekoliko mesta na mermernim fasadama. Studenica je
snazno uticala na potonju arhitekturu u Srbiji. Za to su postojala dav razloga.

Prvi je ideoloske prirode. Studenica je bila grobna crkva osnivaca dinastije, koji je
kanonizovan ubrzo posle smrti. Drugi razlog bila je Studenica po sebi: njeni portali 1
prozori, njene fasade, a verovatno i luksuzna unutra$nja oprema.

Program prostora i arhitektonska zamisao celine ostali su dve bitne odrednice srpske
arhitekture u 13. veku. U Zi¢i (1207-1219), ktitora kralja Stefana i njegovog brata Save,
prvog srpskog arhiepiskopa, program prostora je zaokruzen u bitnim elementima.
Jednobrodna gradevina s kupolom na sredini, delovi prostora za horove uz naos i
odvojena priprata, s bocnim paraklisima - to bi pripadalo za naredne spomenike
neizostavnoj celini. Dodaci tome programu bivali su plod naro¢itih namena. U Zigi
spoljna priprata, sa spratom i kulom napred, podignuta je, po svoj prilici, po Zelji prvog
arhiepiskopa. Prosirena namena u Studenici bila je razlog za izgradnju velike spoljne
priprate kralja Radoslava, a u MileSevi, u druk¢ijoj zamisli, verovatno po Savinoj zelji. U
toj priprati Sava je sahranjen. Jedno od sediSta episkopije Bogorodica Hvostansaka u
Metohiji, takode je dobila spoljnu pripratu i dve snazne kule. 1z odredenih razloga,
spoljnu pripratu imaju i Sopocani.

Majstori graditelji, obrazovani u radionicama one prakse koja je imala izrazito vizantijska
obelezja, nakratko se pojavljuju, na delima malog obima, pocetkom 12. veka. U kasnijim
radovima izostaje ono $to bi se moglo smatrati kao izrazito obelezje nacina rada
svojstveno vizantijskom podrucju. Zanatski deo rada nose majstori koji dolaze iz sredista
gde vlada romanski, potom prelazni, romansko-goticki stil, ili, ako su iz lokalnih
radionica, klesu i grade kao da su obrazovani u ateljeima srpskih primorskih gradova, u
kojima neprekinuto traje rad graditeljskih, kao 1 svih drugih zanata.

Jednostavno receno, majstore osnovnih graditeljskih zanata bilo je najlakse naci na
domaku velikih gradilista. U vremenu o kome je re¢, za razliku od slikara, iz razbijene
Vizantije ne stizu ni strucnjaci za opeku, ni klesari, niti se odrzavaju veze izmedu
tamosnjih graditeljskih radionica i gradiliSta u Srbiji. Stoga se i ukupna spoljna obrada
znacajnih graditeljskih dela pomera ka ukusu koji je blizi zapadnoevropskoj arhitekturi.
Volumeni su zatvoreni ravnim povr$inama, koje imaju pilastre ili su bez njih, a prozori i
portali od ukrasnog kamena, po pravilu skromnije arhitekture od studenickih, plasti¢ni su
ukras. Poseban odnos prema boji - valja imati u vidu ¢injenicu da su enterijeri uvek
prekriveni freskama - okolnost je koja je proizvela pojavu bojenog ukrasa na
omalterisanim fasadama.

Na Milesevu (tre¢a decenija 13. veka) u celini se odnosi opisano svojstvo - vizantijsko
poreklo unutrasnjeg prostora i spoljna obrada pod uticajem romanike, ili po ugledu na
Studenicu. Moracu (1252) ¢ine prostor uspostavljen u raskoj arhitekturi i fasade, likom 1
nacinom obrade bliske romanici grada Kotora. Sopoc¢anska crkva, koja je posluzila za
okrilje najvrednijih fresaka svoga vremena (1265), na izrazit nacin otkriva dvostruke
izvore raSke arhitekture, iz kojih je nastala njena priroda. lako gradena pod jakim
uticajem zrele romanike, sopoc¢anska crkva - u spoljnom liku bliska trobrodnoj romanskoj
bazilici - ima unutra$nji prostor koji veoma podse¢a na monumentalne enterijere
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srednjovizantijske arhitekture. Nekoliko godina mlada, crkva u Gradcu nosi u svom
ukupnom obliku monumentalan sklop razudenih volumena. Njena su posebna obelezja
elementi gotike u strukturi i oblicima. Njih su doneli majstori koji dolaze, po svoj prilici,
iz juzne Italije. Naglaseno romanski uticaj vidi se na fasadama Arilja (1295/6), u kome je
takode dosledno sacuvana tradicionalna unutrasnja struktura.

Veliki spomenici srpske monumentalne arhitekture srednjeg veka, s kojima pocinje
klasi¢no razdoblje njene istorije 1 kojima se do kraja obelezava njen glavni tok, pripadaju
manastirskim celinama. Odreda su manastiri stradali u mnogim neprilikama u toku duge
turske vladavine nad srpskim zemljama. Mnogo ih je uniSteno. Medu uniStenima su i neki
od najvrednijih. Neka, za primer, budu pomenuti: Bogorodica Hvostanska, jedna od prvih
srpskih episkopija, od koje su ostali samo temelji; Banjska, od crkve ostao mali deo, bez
ukrasa, pretvoren u dzamiju i prostor za stanovanje, a sve ostalo razoreno; prizrenski
Sveti arhandeli, u celini razoreni; crkve u gradovima Skoplju, Novom Brdu, Beogradu,
Smederevu, kao i mnoge druge u manjim srediStima. Manastirske crkve koje su u
danasnjem svetu cuvene po freskama ve¢inom su u rusevinama dosegle moderna
vremena. Pomenuéemo najpoznatije: Purdeve stupove u Rasu, MileSevu, Sopocane,
Gradac.

Ti spomenici opstajali su pre svega zato Sto je sredina u kojoj su se nalazili najcesce
imala volje i snage da ih obnovi posle pustoSenja, razaranja i paljenja. Sve drugo S§to je
pripadalo manastirskim celinama lakse je stradalo i propadalo 1, po pravilu, ako je bilo
snage za obnovu, zamenjivano je novim gradevinama. Stoga su nam saznanja o
trpezarijama, palatama i1 drugoj vrsti gradevina prakti¢ne namene malobrojna 1 oskudna.
To se odnosi u jo§ vecoj meri na sve §to je nastajalo u gradskim naseljima.

U istoriografiji srpske umetnosti odavno su arhitektonska dela gradena od kraja 13. do
poslednje decenije 14. veka nazivana srpsko-vizantijskom skolom. Pocetak tog razdoblja
obelezava prvo veliko delo kralja Milutina, obnova manastira Hilandara (1293). U nizu
gradevina tada podignutih u Hilandaru isti¢e se glavna crkva, po razmerama, sloZenoj
strukturi i najviSem stepenu zanatske i umetnicke obrade. U njoj se nastavlja
srednjovizantijski tip gradevine s kupolom na sredini. U Hilandaru je ostvaren u
razvijenoj zamisli prostora i strukture, oblicima i na¢inom gradenja svojstvenim
vizantijskoj prestonici. UmetniCkoj celini hilandarske crkve pripadaju mozaicki pod i
reljefni kameni ukras na portalima i prozorima. Poreklo ukrasa je iz dva izvora:
plitkoreljefna obrada ravnih povrSina u tokovima je onovremene vizantijske umetnosti, a
kamene konzole u obliku Zivotinjskih glava poti¢u od majstora iz neke klesarske
radionice u Srbiji.

Za ime kralja Milutina (1282-1321) vezuje se potpuno usmerenje zemlje ka vizantijskom
duhovnom svetu i vizantijskoj civilizaciji. U arhitekturi to je jasno iskazano. Sve njene
bitne odrednice potekle su iz vizantijske arhitekture. Namesto dotadasnje jednobrodne
crkve s kupolom, prilagodene osobenom raskom programu, usvojena je u vizantijskom
svetu opste rasprostranjena crkva upisanog krsta s kupolom. U Srbiji, posle izgradnje
Hilandara, podize se niz crkava, bilo u zamisli blizoj jednostavnijem obrascu upisanog
krsta s kupolom, kao $to je Sv. Nikita u Skopskoj Crnoj gori, bilo u razvijenoj varijanti,
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carigradskog i solunskog porekla. U Prizrenu se gradi nova gradska katedralna crkva,
Bogorodica Ljeviska (1306/1307), kao petokupolna gradevina. Ocuvala se u gradskoj
sredini zato $to je pretvorena u dzamiju. Nova je crkva podignuta na delimi¢no zadrzanim
zidovima starije bazilike. Ostvarena je zamisao po kojoj je u istoriji vizantijske umetnosti
poznata crkva solunskih Apostola: jezgro ¢ini raspored u vidu upisanog krsta sa pet
kupola, a oko njega je na severnoj, zapadnoj i juznoj strani, obimni brod. U nacinu
zidanja, materijalu i oblicima prizrenske zaduzbine kralja Milutina na najbolji nacin su
predstavljene vizantijska graditeljska shvatanja toga vremena. Posebno se istie sveCana
zapadna fasada, koju Cine arkade prizemnog trema, ukrasne nisSe iznad trema, u
simetri¢nom 1 ritmi¢nom rasporedu, 1 visok zvonik smele konstrukcije u osovini
kompozicije. Arhitekt Nikola - zna mu se samo ime - ostvario je delo bez premca u
vizantijskoj arhitekturi na pocetku 14. veka. Slicno prizrenskoj katedrali nastala je crkva
Sv. Borda u Starom Nagori¢inu (1312). U zateCene zidove crkve iz 11. veka ugradena je
takode petokupolna crkva. Kao u Prizrenu, zidovi zateCene gradevine sacuvani su iz
uobicajenog postovanja starijeg kultnog mesta. U Starom Nagori¢inu je idealna shema
petokupolne crkve u nesto vecoj meri prilagodena, stoga Sto su se Cuvali stari zidovi, a
obimni brod je zamenjen tremovima duz tri strane gradevine.

Koncepcija petokupolne crkve s obi¢nim brodom ostvarena je u osobenom resenju u
Gracanici (1315). Gracanica je bila zavr$no delo svojevrsnog razvitka slozene zamisli
crkve sa viSe kupola, koja ima poreklo u ranovizantijskoj arhitekturi. Anticipacija
petokupolne crkve u obliku koji ona ima u srpskoj arhitekturi verovatno je solunska. U
Gracanici je ta zamisao ostvarena u ¢vrstom i zatvorenom organizmu, u kome je
prekrivena strukturalno-prostorna razudenost, osobena za vizantijske spomenike tih
vremena. Oc¢uvao se prostor, ili obimni brod, koji sa tri strane okruzuje srediSnji
organizam, s glavnom kupolom, ali je celina povezana u gornjoj konstrukciji i gornjim
oblicima, koji u svom piramidalnom sklopu nagovestavaju raspored unutrasnjeg prostora.
U dinamic¢noj kompoziciji celine Gracanice ne deluje samo kao petokupolna gradevina
ve¢ kao sklop kupolnih volumena. Njene fasadne povrsine, zidane u pravilnom ritmu
kamena 1 opeke, imaju oblike svojstvene poznovizantijskoj arhitekturi, i, uz njih, iz raske
arhitekture nasledena potkupolna postolja i prelomljene lukove. Razudenog prostora,
prema ukusu i potrebama poznovizantijske arhitekture, harmoni¢ne kompozicije oblika, u
kojoj je pazljivo odmeren odnos delova prema celini - posebno malih kupola prema
velikoj - u razmerama svojstvenim poznovizantijskom kulturnom podrucju.

U nizu dela koja nastaju u prvim decenijama 14. veka vredni su paznje i spomenici malih
razmera, podizani bilo u postoje¢im manastirima bilo kao zaduzbine vlastele skromnijih
materijalnih moguénosti. Najvecu paznju zasluzuje Kraljeva crkva u Studenici
(1313/1314), takode delo kralja Milutina. U osnovi pribliznoj kvadratu, u celini
prekrivenoj jednom kupolom, koju nosi sazeta supstrukcija, s plemenitim odnosima mera,
u svom unutra$njem prostoru predstava je idealne crkve slike kosmosa, zamisljene u
ranovizantijskoj arhitekturi. Bi¢e ona plod vracanja na stare uzore. Zakljuci¢emo da je rec
o0 jednoj od onih obnova u vizantijskoj umetnosti koje se obelezavaju kao svojevrsni
klasicizam.
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Krajem trece decenije 14. veka dobila je konacan oblik Pecka patrijarSija. Ta velika
celina razvijenog prostora obrazovala se tako Sto je uz severnu stranu Sv. Apostola,
raskog plana, dogradena crkva Sv. Dimitrija, u drugoj deceniji 14. veka, kao jednobrodna
gradevina s kupolom, uz juznu stranu Bogorodic¢ina crkva, u obliku razvijenog upisanog
krsta s kupolom, a uz zapadnu stranu sve tri gradevine velika priprata. Celina je
zakljucena Bogorodi¢inom crkvom, velikom pripratom i kapelom i tremom na juznoj
strani staranjem arhiepiskopa danila IT (1328/1330). U spoljnom izgledu Patrijarsija je
panorama oblika svojstvenih tadasnjoj srpskoj arhitekturi. Na fasadama velikog dela
celine slikani ukras je zamenio reljef u kamenu 1 ukras u opeci i kamenu.

Potpuna usmerenost ka vizantijskoj graditeljskoj tradiciji i praksi nastavlja se u narednom
razdoblju. U juznim oblastima uklju¢enim u srpsku drzavu, podize se niz znatnih
graditeljskih dela. Ktitori su li¢nosti iz najviSeg sloja vlastele. Osnovni tip prostora
zadrzan je kod vec¢ih spomenika, uz varijacije u detaljima. U oblicima i nacinu zidanja i,
u tom okviru, gradenju ukrasa na fasadama takode se uocavaju varijacije.

Najznacajnija dela su antologijski spomenici graditeljstva na ukupnom vizantijskom
podruéju. Sv. Arhandeli u Stipu (1332, ktitor vojvoda Hrelja), karakteristi¢nog
unutrasnjeg prostora, geometrijski pouzdano utvrdenih volumena, ritmi¢no gradenih
zidova, obelezeni su odnegovanim oblicima. Ukrasni lukovi na severnoj, zapadnoj i
juznoj strani prate unutraSnju strukturu, a na istocnoj strani, zajedno s apsidom,
uokviruju, u dvostepenom sistemu, svaku posebnu arhitektonsku povrsinu. U Ljubotenu
(1337, ktitor vlastelinka Danica) sli¢na je koncepcija prostora, strukture i arhitekture
fasada. Znatnije su povrsine, u gornjim zonama, pokrivene ukrasom.

Koncepcija prostora, slicna reSenjima svojstvenim u arhitekturi u Grckoj, nastavlja se u
potonjim delima, u narednim decenijama. Pojam sli¢nog bi se mogao upotrebiti takode za
ukupne strukture gradevina, a u najvecoj meri i za njihovu spoljnu obradu, §to navodi na
zakljucak da je program bio u rukama obavestenih i medusobno povezanih porucilaca.
Takode je moguce pretpostaviti a se radilo o skupini majstora koji se krecu s jednog na
drugo gradiliste. Njihova znanja i praksa nalaze se negde izmedu onog toka ¢iji su izvori
u vizantijskoj prestonici, ili u Solunu, po idejama Carigrada, i arhitekture u zapadnim
krajevima Grcke, prvenstveno u Epiru. Pri tome su bitne odrednice u koncipovanju celina
dug tradicionalnoj srpskoj arhitekturi: grupisanje prostora u zatvorene celine 1 briga o
proporcijama, s naglaSavanjem vertikale.

Crkva Sv. arhandela u Lesnovu (1341, priprata 1349, ktitor despot Oliver) ima dve
celine, razli¢itih koncepcija, crkvu u uzem smislu i pripratu. Crkvena gradevina je kao
zatvorena celina, sli¢na prethodnima, obelezena ritmi¢nim nizovima ukrasnih lukova,
koji su dvostepeni i po visini postavljeni u dve zone. Zamisao koloneta kruznog preseka,
koje se priklju¢uju pilastrima, nagovestena u Arhandelima u Stipu, u Lesnovu je dosledno
sprovedena. Poreklom je, ili posredno ili preko Soluna, iz vizantijske prestonice. Zamisli
priprate neizostavno ¢emo pripisati reprezentativan izvor. Znalacki sagradene strukture, s
kupolom na sredini, Siroko otvorenih zidova, preko bifora, zajedno s detaljima u obradi
fasada, bliska je ostvarenjima najboljih vizantijskih ateljea. Lesnovo je kao celina bilo
model za Psacu (1358, ktitor sevastokrator Vlatko). Iako oronula u toku duge istorije,
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crkva Sv. Bogorodice u Kucevistu, u oblasti Skoplja (1348, ktitor Zupan Radoslav), delo
je visokih graditeljskih vrednosti. Uz pojedinosti koje otkrivaju najbolju graditeljsku
radionicu, kao $to su oblik apside i niSe polukruznog preseka na njenim spoljnim
stranama, uocljiv je rad na ukrasnim povrSinama, prac¢en koloristickim obelezjima,
karakteristi¢an za shvatanje arhitekture u poznovizantijskom svetu. Teznja za ukrasom,
bojom i ornamentom, gradenim uz pomoc¢ cigle i maltera, u najvecoj meri je iskazana na
fasadnim povrSinama Zauma (na Ohridskom jezeru, 1361, ktitor keser Grguri¢). Celina
gradevine ostvarena je u tradiciji srpsko-vizantijske Skole. Medu nejednako ouvanim 1
istrazenim spomenicima iz poslednje decenije 14. veka treba pomenuti Markov manastir,
u oblasti Skoplja (kraljevi Vukasin 1 Marko, 1371. zavrSen), Sv. Andreju (Andreas) na
Tresci (1389, ktitor Andreja, brat kralja Marka), Matku na Tresci (1371, ktitor Bojko, sin
vlastelinke Danice), Konc¢u kod Radovista (1366, ktitor Nikola Stanjevic¢). Markov
manastir, krupnih razmera i dobro graden, i Andreas, skromnije graden, s fasadnim
povrsinama doterivanim malterom i bojom, nose obelezja onih shvatanja po kojima se
oblici grupisu po vodoravnim pojasevima. Time se vracaju idejama nastalim u okviru
renesanse Paleologa 1 nagovestavaju novine koje ¢e biti ostvarene u narednom razdoblju
srpske arhitekture.

Poseban tok u srpskoj monumentalnoj arhitekturi ostvaren je u tri velika i reprezentativna
hrama, sagradena za grobne vladarske crkve, u Banjskoj, kralja Milutina (1312-1316),
Decanima, Stefana Decanskog i njegovog sina Dusana (1327-1335), i Arhandelima kod
Prizrena, cara DuSana (sredina 14. veka). Prema svedocenju kraljevog biografa i
saradnika arhiepiskopa Danila II, Milutin je Banjsku sagradio po uzoru na Studenicu. U
bitnim sastavnicama, prema kojima je trebalo prepoznati uzor, postovana je kraljeva
volja: u zamisli celine prostora, posebno njegovog oltarskog i potkupolnog dela, i u
sveCanim portalima i prozorima. U svemu ostalom modelu su dodana ona ostvarenja
raske arhitekture koja su se dogodila posle Nemanjine Studenice. Velika i skupocena
celina koju danas rekonstruiSemo na osnovu ocuvanih ostataka, Banjska se na osoben
nacin nasla na sredokraci vizantijske graditeljske tradicije i onovremene
zapadnoevropske arhitekture. Prema opstem izgledu, snazne 1 zatvorene celine, ravnih
fasada, pokrivenih, na jedinstven nacin, ukrasnim kamenom u tri boje, po sistemu
Sahovskih polja, reklo bi se da je u srodstvu sa najboljim delima severnoitalijanske ili
apulijske romanike. Medutim, Banjska u bitnim odrednicama nastavlja rasku arhitekturu,
1 to ne samo u onome §to su nametnule funkcionalne potrebe ve¢ takode u vrsti donje 1
gornje konstrukcije, u unutra$njim oblicima prostora i u delu kamenog ukrasa. Zidanje,
bez spoljne oplate, vizantijsko je, u meSovitom materijalu. Poput Studenice, celinu su
zamislila dva protomajstora, ili protomajstor i1 porucilac iz dveju kulturnih sredina.

Decane bismo lakse nego Banjsku prikljucili odgovaraju¢em nizu katolickih romanickih
ili romanicko-gotickih katedrala. Njen graditelj, franjevac iz Kotora, gradi trobrodnu
baziliku s kupolom. S gradiliSta u zapadnim srpskim oblastima tada poletne romansko-
goticke arhitekture preuzeti su goticki svodovi, goticki prozori i spoljna dvobojna kamena
oplata. Ipak, u De¢anima je izgraden pravoslavni hram, sa svim delovima prostora koji su
ostvareni u raskoj arhitekturi. Da je u DeCanima takode poStovana Studenica kao uzor,
potvrduju svecani portali i trifore. Gradenje Decana bilo je veliki poduhvat. Za osam
godina podignuta je crkva veca od kotorske katedrale, a verovatno i od stare dubrovacke
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katedrale ¢ija je izgradnja trajala oko sto pedeset godina.

Postovanje dinasticke tradicije, o€igledno u odredenom ideoloskom smislu, prihvatio je i
Stefan Dusan grade¢i svoje glavno delo, hram koji je namenio za svoju grobnu crkvu.
Ona obelezja Studenice koja su ocenjena kao bitna preneta su u koncepciju, nove
gradevine, a ta je gradevina zamisljena, u pogledu sheme prostora i oblika, prema
nacelima srpsko-vizantijske skole. Sveti Arhandeli, glavna carska zaduZzbina, krupnih
razmera, brizljivo obradena, s fasadama od ukrasnog kamena, mermernim portalima 1
prozorima i mozai¢kim podom, najvece je i najskupocenije delo sagradeno u 14. veku na
Sirokom podrucju vizantijskog sveta. Idealna rekonstrukcija toga poruSenog spomenika,
¢iji je materijal najve¢im delom iskoriS¢en za gradenje Sinan-paSine dZzamije u Prizrenu,
govori o petokupolnoj crkvi izuzetnog harmonijskog sklopa volumena i fasadnih
povrsina, s portalima i prozorima €iji su prauzor portali i reljefni ukras Studenice. Time
se jos$ jednom potvrduje da je grobna crkva osnivaca dinastije neka vrsta sopstvenog
srpskog reSenja. Prizrenski Arhandeli bili su model za drugu carsku zaduzbinu, Mateji¢
(u Skopskoj Crnoj gori zapadno od Kumanova), ktitora carice Jelene i cara Urosa (Sesta
decenija 14. veka). Uz manje prilagodavanje, u njoj je ponovljena zamisao prostora
prizrenske crkve. U petokupolnoj shemi gornjih oblika, velikih razmera, gradena u
mesSovitom materijalu, u oblicima srpsko-vizantijske Skole skromnije je obrade od
prizrenske crkve.

Dva poznata graditelja dela kneza Lazara, Ravanica (1377/1381), namenjena za grobnu
crkvu ktitora, i Lazarica (1377/1380), sagradena uz dvor u Krusevcu, i u simboli¢nom i u
stvarnom smislu na Celu su poslednje stilske skupine u srpskoj srednjevekovnoj
arhitekturi. Ta je skupina poznata pod nazivom Moravska §kola, prema oblastima u
kojima se razvila ziva graditeljska delatnost u poslednje tri decenije 14. i u prvoj polovini
15. veka. Glavni tokovi monumentalne arhitekture i dalje su u sakralnim gradevinama, a
najvrednija poznata dela u manastirskim celinama. Nesto viSe podataka o gradovima iz
toga vremena; i u njima su nastajali spomenici moravske arhitekture. Moravska
arhitektura izrasla je iz prethodnog graditeljskog stvaranja u Srbiji. Nova obelezja, po
¢emu se ona razlikuje od prethodne srpske arhitekture i suverenih zbivanja u vizantijskoj
arhitekturi, jesu opsti izgled celine i njena unutrasnja harmonija, koncepcija oblika i
obrada fasadnih povrSina. Pravilan je ritam osnovnog rasporeda, pouzdan konstruktivni
sklop. Harmonija u oblicima i volumenima i arhitekturi povrSina i otvora gradena je po
izvornim shvatanjima srednjovizantijske arhitekture. Reljef 1 boja na fasadnim
povrSinama u moravskoj arhitekturi nove su vrednosti.

Zamisao prostora, ili, upros¢eno receno, plan, produzava prethodna resenja. Varijante su
razvijen 1 sazet upisan krst s kupolom, kojima su dodane bo¢ne konhe pod uticajem
svetogorske arhitekture. Dve varijante su predstavljene u Ravanici i Lazarici. Prostorna i
konstruktivna struktura otkrivaju se u gornjem delu gradevine i na fasadama, koje su
podeljene u tri vodoravne povrSine. Raspored otvora uskladen je s tim povrSinama, a one
su organizovane, u vodoravnom smeru, ritmi¢nom podelom pilastrima ili kolonetama, na
koje nalezu ukrasni lukovi, bilo da je re¢ o lukovima na ¢elu unutrasnje konstrukcije bilo
o onima $to predstavljaju samo zavrSetak ritmi¢nog ukraSavanja fasadnih povrsina, kao
Sto su apside. Zidanje je u pravilnom smenjivanju jednog vodoravnog reda kamenih
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kvadera sa slojem od tri reda opeke. Vidljivo je u dva niza pojasa fasade, dok su povrSine
zidova u tre¢em, najviSem pojasu, zavrSenom ukrasnim lukovima, ili ozidane na slican
nacin ili prekrivene ukrasom u vidu $ahovskih polja. U tim poljima su osobene moravske
rozete, postavljene u ona polja kojima se obelezavala struktura gradevine i u kojima suu
nizim pojasevima odgovarajuci otvori.

Osobeni moravski ukras, prvenstveno kameni reljef, pokriva sve okvire prozora i portala,
rozete, Cela lukova i kapitele koloneta. Najve¢im delom je geometrijski. Znacajan je ne
samo po obimu ve¢ i po uticaju na oblike klasi¢nih arhitektonskih elemenata. Pokrivajuci
cela lukova reljefni ukras istovremeno transformise doprozornike, dajuci im oblik
ukrasnih bifora, ili neki drugi oblik, a kapitele zamenjuje bilo stilizovanim cvetom bilo
nekim geometrijskim spletom. Na skupini spomenika zrelog stila - Ljubostinji (pre 1393,
ktitor kneginja Milica), Rudenici (1409/1410, ktitor vlastelin Vukasin), Kalenicu
(1413/1417), ktitor protodovijar Bogdan) - razvile su se mnoge varijante oblika pod
uticajem reljefnog ukrasa.

Dva su vazna svojstva moravske arhitekture, njen arhitektonski ukras, kao apsolutna
novina, i stroga simetrija u koncepciji celina 1 detalja, u ¢emu ona napusta
poznovizantijska shvatanja harmonije i vraca se obrascima prethodne arhitekture. U toj
svojevrsnoj obnovi naglaSen udeo ukrasa, prvenstveno reljefnog, ima odredeno dejstvo,
pa bi se reklo da se arhitektura pocela shvatati integralno. Nastojalo se na uspostavljanju
jednakih vrednosti unutrasnjeg i spoljnog prostora.

Posebno mesto u Moravskoj S§koli ima Resava (Manasija), zaduzbina 1 grobna crkva
despota Stefana Lazarevi¢a (1407-1417). Velikih razmera, petokupolna crkva, sli¢na je
Ravanici po zamisli prostora. Fasadama u kamenu, frizom arkadica i oblikom dvojnih
prozora podseca na reSenja u Raskoj Skoli arhitekture. Moguce je da je ktitor imao u vidu
tradiciju koja se odnosila na poseban odnos vladara iz dinastije nemanji¢a prema
Studenici. Arhitektura Resave imala je odreden odjek u Vraéevsnici (pod Rudnikom,
1428-1429, ktitor Radi¢ Postupovic).

Tursko osvajanje prekinulo je moravsku obnovu, koja je bila snazan i ziv podsticaj za
dalje trajanje ne samo srpske arhitekture nego vizantijske umetnosti u celini.

Fortifikaciona arhitektura

U idealno zamisljenoj slici srpskih zemalja u srednjem veku jako bi se isticale tvrdave,
verovatno vise od svega drugog Sto je bilo podignuto ljudskom rukom. Zidane su
najcesce u kamenu, krupnih razmera, zatvorenih masa, postavljene na mestima koja su u
strategijskom smislu pazljivo odabrana, pa su stoga svakom putniku bile lako uocljive.
Podizane su na dominantnim visovima, na ulazima u klisure, na rubovima plodnih
ravnica ili uz vazne vodene tokove, Stite¢i najvrednija ljudska stanista. Beli kameni
bedemi zatvarali su gradska naselja, kuce ili palate nosilaca lokalne ili oblasne vlasti,
vladarske dvorce, velike manastire ili su kao prava utvrdenja namenjena profesionalnim
vojnicima, ¢uvali vaznije trgove i rudnike.
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U ratovima na srpskoj teritoriji srednjovekovne tvrdave su jako stradale, bilo usled
neposrednih razaranja bilo stoga $to su napustene, pa ostavljene da propadnu. Otud se
neizbezno danasnja predstava o njima gradi prema tvrdavama koje su se ocuvale u nesto
vec¢em obimu.

U visevekovnoj istoriji od ranog srednjeg veka do sredine ili kraja 15. veka, do pada svih
srpskih zemalja pod Turke - menjao se naCin gradenja tvrdava, menjale su se ili nestajale
pojedine tvrdave i nastajale nove, ali su ta markantna zdanja ostala obeleZja drzave,
njenog trajanja i odredenog vida njene civilizacije. O tome, na posredan nacin, slikovito
govore promene koje je donela turska vlast.

Gradenje tvrdava oslanjalo se, u pogledu osnovnih zamisli 1 oblika, na kasnoanticku
tradiciju. Potom se osetio uticaj polozaja zemlje izmedu vizantijskog i zapadnoevropskog
sveta. Medutim, po bitnim odrednicama - prirodi potrebe za utvrdenjem, najcesé¢im
razmerama, u odredenoj meri 1 na¢inu gradenja - 1 po opstoj slici, tvrdave su bile sli¢ne
onome §to se zbivalo na vizantijskom podrucju.

Osobena su obelezja celina koje ¢ine primorska gradska naselja, zajedno sa svojim
utvrdenjima. Stara Budva privlac¢i paznju svojim polozajem na grebenu, na severnom
vrhu pitomog zaliva. Postoje¢a utvrdenja - iz vremena mletacke vlasti - samo podsecaju
na srednjovekovnu tvrdavu, a u temeljima su im ostaci helenistickih i srednjovekovnih
zidova.

Kotor, u dnu zaliva pod planinskom gromadom, od davnina privlaci paznju svojim
izgledom. Sagraden na ravnom zemljistu uz obalu, oslonjen je na oStro stenovito brdo,
koje se odvaja od planinskog zaleda i u celini uokviren snaznim bedemima.
Karakteristi¢nu sliku grada, koja se u varijantama javlja na likovnim predstavama od
najstarijih vremena, obrazuju naselje u pojasu uz obalu i brdo iznad njega, obelezeno po
rubu bedemom i tvrdavom na vrhu. Gradski bedem, sa snaznim bastionima na
karakteristiénim mestima, dug oko pet hiljada metara, ima oblik koji potice iz vremena
mletaCke vlasti, ali 1 bedemi 1 bastioni sadrze u svojoj masi srednjovekovni zid oja¢an
kulama. Kao grad i sediSte episkopije pominje se prvi put krajem 8. veka, a skorasnji
arheoloski nalazi govore da potice iz antickih vremena.

Znacajno politicko, privredno, kulturno i crkveno srediste u srednjem veku, Bar - danas u
geografskom smislu poznat kao Stari Bar - sagraden je na nekoliko kilometara od obale
na stenovitom terenu koji je nesto poviSen u odnosu prema pitomoj ravnici barskog
zaliva. napusten i delimic¢no razrusen, sacuvao je snazne bedeme, s bastionima, takode iz
vremena mletacke vlasti. Venecijanski bedemi su prekrili srednjovekovni odbrambeni
zid, pa se moze zakljuciti da se opsti izgled grada nije bitno izmenio. Stoga mozemo lako
rekonstruisati prvobitnu sliku primorskog mediteranskog gradskog naselja, koje je, u
Zivopisnom pejzazu, ¢vrsto uokvireno moénim bedemom, ojacanim kulama.

Najstariji pisani podaci o gradovima u srpskim zemljama, a to su istovremeno bile i
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tvrdave, poticu od vizantijskog cara pisca Konstantina Porfirogenita (oko sredine 10.
veka). Pored gradova u zapadnim krajevima, on pominje, kao najjuzniji, Dostinik, danas
Drsnik u Metohiji. O izgledu tih gradova nismo obavesteni. U tom pogledu bi mogao
pomoc¢i grad nedaleko od anticke Duklje, kod gradi¢a Spuza (u Crnoj Gori), koji nosi
samo neodreden naziv Gradina. Na kamenom grebenu iznad zetske ravnice ¢ini ga bedem
ojacan polukruznim 1 Cetvrtastim kulama, koji zatvara nepravilnu ovalnu povrsinu
zemljista. U sredini, na najviSem delu terena, stajala je skupina zgrada, rasporedenih
priblizno po rubu pravougaonika, s ostacima snazne kule na jednom uglu. Bila je to,
ocigledno, palata. Ukupna zamisao grada naslanja se na kasnoanticku tradiciju, pa ¢e se
naci paralele u oblastima u kojima je ta tradicija bila jaka. Taj grad je mozda Lontodokla
Konstantina Porfirogenita.

Manastirska utvrdenja mogla bi se po svojoj prirodi svrstati u Sirok raspon razli¢itih
resenja, od neizbeznih pojedina¢nih gradevina za osnovnu zastitu do raskosnih reSenja, u
kojim se ostvaruju bilo vizije idealno zamisljenih celina bilo prave tvrdave. Manastirka
utvrdenja imaju svoju istoriju. [ako im poceci u Srbiji nisu sasvim jasni, najstarija medu
delimi¢no o¢uvanim celinama, kao $to je Sv. Nikola kod KurSumlije, imaju mo¢nu kulu
radi zaStite, po ugledu na vizantijske pirgove. Kod jednog od najstarijih spomenika Raske
Skole, Purdevih stupova u Rasu, moze se rekonstruisati zamisao svojstvena vizantijskoj
praksi. Povr$ina namenjena manastiru, nepravilnog ovalnog oblika, zatvorena je
odbrambenim zidom, uz koji su podizane odgovarajuce zgrade. Crkva je u sredini, a
celini je dodana kula, kroz koju se ulazilo u manastir. Reprezentativno resenje te vrste
ostvareno je u Hilandaru, a potom u Banjskoj i Decanima. Narocite paznje je vredan prvi
vizantijski pirg u Banjskoj, potpuno sli¢an hilandarskim pirgovima.

Izuzetnu celinu predstavljao je manastir Studenica. Mada su u dobroj meri prvobitne
gradevine potpuno nestale, ili zamenjene novim zgradama, manastir i danas pruza osnov
za rekonstrukciju izvornog oblika. Po svemu sude¢i, to klju¢no delo Stefana Nemanje
trebalo je da ima transponovan lik idealnog, nebeskog grada. Rub manastira obeleZen je
krugom ¢iji je centar pod kupolom velike crkve. Po rubu su uz isto¢ni 1 zapadni ulaz,
flankirana polukruznim kulama, izgradena ojacanja bedema, kule trougaone osnove,
rasporedene u pravilnom ritmu. Tome treba dodati mogucée simboli¢no znacenje broja
dvanaest, koliko ima ukupno ojacanja bedema - dva ulaza i deset trougaonih kula. U
arhitekturi studenickog utvrdenja nailazimo na svojevrsni klasicizam. I kruzne i

trougaone kule imale su za uzor kasnoanticka utvrdenja.

Pred nadiru¢im Turcima, u dugom, gotovo neprekinutom ratovanju, u poslednjim
decenijama 14. 1 prvoj polovini 15. veka, manastirska utvrdenja postaju prave tvrdave.
Dobri su primeri manastir Ravanica kneza Lazara i Resava despota Stefana Lazarevica,
dveju najuglednijih licnosti kasnog srpskog srednjeg veka.

Medu tvrdavama koje su bile namenjene zastiti vaznih privrednih srediSta dve su se bolje
ocCuvale, a obe su bile vodece po razmerama, pa ih je lakSe predstaviti. Prizren je bio
srednjem veku vazno trgovacko srediste, pa se razvio i u znatno gradsko naselje. Grad,
postavljen uz obalu reke Bistrice, bio je pod zastitom snazne tvrdave na bregu iznad
naselja. Tvrdava je trajala 1 pod Turcima, pa je pretrpela mnoge izmene. Ipak, mogu se
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razaznati ostaci snaznog srednjovekovnog utvrdenja, kod koga su vidljive reminiscencije
kasnoantickih oblika.

U srednjem veku nadaleko ¢uveno Novo Brdo, po rudnom bogatstvu, bilo se razvilo u
znatno naselje, nad ¢ijim se, samo delimi¢no ispitanim ostacima, uzdizu preostali delovi
snazne citadele. Osnove u nepravilnom lepezastom obliku, srazmerno male povrSine,
sastojala se od Sest masovnih i snaznih kula, medusobno povezanih bedemom. Po
spoljnom obimu nalazila se niskim bedemom zasti¢ena staza, §to kao zamisao sklopa
odbrane nesumnjivo potice od vizantijskih utvrdenja. Valja se podsetiti toga sistema
razvijenog u krupnim razmerama u carigradskom kopnenom bedemu. Novobrdskim
kulama, pravougaone osnove, gradenim od lomljenog kamena belosive boje,
karakteristi¢no obelezje daju krupni blokovi tamnocrvene brece, kojima su ozidani uglovi
kula i okvir ulaza u citadelu. Bedemom je bilo zasti¢eno i gradsko naselje.

O gradovima-tvrdavama vodecih vladarskih li¢nosti veoma malo znamo, jer su temeljito
razoreni. O tome u odredenoj meri mogu nesto re¢i o¢uvana sedista oblasnih gospodara.
Sediste kralja Marka - legendarne li¢nosti srpskih narodnih pesama - Prilep cuva
srazmerno znatne ostatke srednjovekovnog utvrdenja. Na stenovitom grebenu izgradeni
su snazni bedemi, ojacani kulama cetvrtaste forme, prema obi¢ajima u vizantijskom
svetu. Ispod utvrdenja obrazovalo se gradsko naselje. Prestonica kneza Lazara, KrusSevac,
arheoloski je razjaSnjena u novije vreme. Na raskrsnici puteva, na domaku reke Morave,
sagraden je dobro utvrdeni dvor. Uz pridvornu crkvu Lazaricu, danas su vidljivi ostaci
palate, bedema i velike i snazne kule.

Po svom opstem izgledu, razmerama i dosledno sprovedenom sistemu odbrane, narocito
je paznje vredno Smederevo. Najpre je izgraden utvrdeni dvor despota Purda Brankovica
(1428-1430) a zatim je bedemom zasti¢ena veca povrsina, na kojoj se obrazovalo gradsko
naselje. Smederevo je poslednje veliko delo srpske srednjovekovne fortifikacione
arhitekture. Bio je to izuzetan graditeljski poduhvat: tvrdava je velikih razmera, a
podignuta je za srazmerno kratko vreme. Pod nadzorom Dimitrija Kantakuzina,
Vizantinca, brata despotice Jerine, sagradena je tvrdava u kojoj su dosledno uvazavani
nacela i1 praksa vizantijske fortifikacione arhitekture. Na ravnom zemljis$tu, na uséu
Jezave u Dunav postavljena je u geometrijskom smislu pravilna trougaona osnova. Njen
manji deo, u vrhu, uz samo re¢no usce, pripadao je dvoru, ¢ija je kula na uglu bila
najveca i potpuno zatvorena, poput vizantijskih pirgova. Tvrdavu ¢ine bedem, sa stazom i
zaStitnim zupcima po vrhu, i ritmi¢no postavljene veoma visoke kule, otvorene na
unutrasnjoj strani. U detaljima u Smederevu, kao i u nekoliko drugih tvrdava iz tog
vremena, odrzala se vizantijska praksa: zidanje u lomljenom kamenu i krecnom malteru,
s mestimi¢nim ukrasom u opeci - u Smederevu i Ravanici to su natpisi izvedeni u opeci.
Po vrhu zidova i kula su zaStitni zupci 1 zaSti¢eni odbrambeni balkoni (masikule).

Iako se u vreme zidanja Smedereva ve¢ koristi vatreno oruzje, ni na smederevskim, kao
ni na drugim onovremenim utvrdenjima, nema znakova bilo kakvog prilagodavanja
novom oruzju. Ipak, Turci srpske gradove osvajaju uz veliki trud. Za primer navedimo
Novo Brdo. Osvaja ga (1456) vojska Mehmeda II, posle pada Carigrada U ruSevinama
novobrdskih bedema nadene su kamene topovske kugle izuzetno velikih dimenzija.
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Srednjevekovna muzika
Roksanda Pejovié

Dokaza o postojanju muzicara, pevaca, sviraca u zicane instrumente i bojne trube kod
Juznih Slovena ostavili su, izmedu ostalih, vizantijski istori¢ari i arapski putopisci.
Tragovi slovenskog muziciranja mozda su sadrzani u pesmama i igrama dodola, devojaka
okic¢enih cvec¢em koje idu po selu kako bi molile kiSu da pada, u krstonoSkim pesmama,
¢iji ucesnici nose krst 1 ikonu sveca, mole¢i se za rodnu godinu 1 u drugim obredima.
kada su Cirilo i Metodije, pokrstavajuéi Slovene u 9. veku, preveli gréke knjige na
slovenski 1 uveli bogosluZenje na ovom jeziku, poceo je, pretpostavlja se, razvoj
slovenske crkvene muzike. Verovatno su grcke melodije bile prilagodavane slovenskim
reC¢ima. Kasnije su izvesni crkveni tekstovi ¢itani, drugi su recitovani na jedan, dva ili tri
tona, a liturgijske pesme pevane su, izgleda, u po€etku silabi¢no a potom s melizmima.

Srpska srednjovekovna muzika, kao i umetnost istog doba, razvijala se u sferi delovanja
vizantijske muzicke kulture u srpskoj drzavi od 12. do 15. veka, ali 1 za vreme
petvekovnog robovanja pod Turcima. Pojanje je bilo jednoglasno izvodeno solisticki ili u
horu (u dve pevnice). Dirigent (domestik) pokretima ruku pokazivao je tok melodije koja
se ucila napamet: glavni pevac (protopsalt) otpevao bi pocetnu intonacijsku formulu,
zapravo skra¢enu melodijsku pripremu pesme, odnosno melodijsko - ritmicku celinu koja
karakteriSe pojedini crkveni napev (poznavanje ove formule omogucavalo je iskusnom
pevacu da otpeva celu pesmu), a zatim bi poc¢injao melodiju unisono, jednoglasno s
horom (pesma je mogla imati i druge formule). Ako je melodija bila melizmati¢na, solista
bi je sam otpevao, uz drzani ton hora (ison).

Kao uzori, tj. modeli po kojima su komponovane srpske crkvene melodije, sluzile su
melodije Osmoglasnika, zbirke crkvenih pesama za nedeljnu sluzbu (vecernje, jutarnje,
liturgija), posvecene Hristovom vaskrsenju. One su cikli¢no, u osam nedelja ponavljane
tokom crkvene godine u jednom od osam crkvenih glasova - svaki glas je podrazumevao
odredeni modus zasnovan na izvesnom broju formula. Pesme Osmoglasnika su sluzile
kao uzori za stvaranje drugih crkvenih pesama. Veliki znacaj su imale pesme posvecene
srpskim vladarima i sluzbe koje su pisali srpski autori: U njima nema srednjovekovnih
nota - neuma, ali ima oznaka pojedinih glasova, §to znaci da su bile predvidene za
pojanje.

U crkvenim izvorima postoji informacija o svakodnevnom pojanju, kao 1 o pojanju
prigodom smrti pojedinih vladara, ili prenosa njihovih mostiju. Izgleda da je kraljica
Jelena, zena kralja UroSa I, imala svoj crkveni hor pevaca pod upravom velikog
domestika Raula iz Zihne.

U izvesnom broju srpskih srednjovekovnih rukopisa zabelezeni su neumski notni znaci.
Njihovi autori su bili Stefan Srbin, ¢ija dela, medu kojima i1 Cuvena pesma Ninja sili
(Sada nebeske sile), otkrivaju zajednicke melodijsko-ritmicke osobine, takode Nikola
Srbin, zatim Isaija Srbin, s pesmama u Cast juznoslovenskih svetitelja i drugi. Ove
jednoglasne liturgijske pesme nevelikog obima i postupnog pokreta (veéi skokovi
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naglaSavaju znacajne reci) ¢ine neraskidivu celinu s tekstom. Zasnovane su na nekoliko
osnovnih jezgara koja se javljaju tokom pesme doslovno, varirano ili u fragmentima.
Pojedine imaju bogatu melizmatiku. One pripadaju duhovnom svetu drugacijem od
gregorijanskog - zadrzale su iskonski izraz i fleksibilnost, pokazuju¢i kako dramska, tako
1 lirska raspolozenja.

Mada malobrojna, svedoc¢anstva o svetovnom muziciranju u Srbiji, Bosni i Hercegovini i
Zeti, pokazuju da je muzika imala svoje mesto u boju, na dvoru i u narodu. Ona je u
drzavi Nemanjic¢a bila u sastavu dvorskog ceremonijala. Njeni su nosioci bili, kao u
zemljama Sirom Evrope, igraci, sviraci i zabavljaci. Nazivani sviralnicima, glumcima i
praskavnicima, uvelicavali su svojom svirkom veselje povodom krunisanja vladara
(vlastela je na krunisanju Stefana Prvovencanog slusala svirku bubnjeva i1 gusala),
docekivali si kraljeve pesmama (kralja Milutina), a despote sviranjem u trube (Stefana
Lazarevica). Stefan DusSan, koji je na svom posedu imao i muzicare, i koji ih je poklanjao
zajedno s imanjem, izmenjivao je muzicare sa Dubrovnikom povodom raznih svecanih
prigoda. Cenjeni srpski svira¢ Dragan iz Prizrena bio je 1335. gradski muzicar u
Dubrovniku.

Stefan Lazarevi¢ je na svom dvoru imao muzic¢ku kapelu, a njegovi muzicari su svirali na
ladama dok je gostio turskog cara. Despot Purad Brankovi¢ je voleo muziku. U njegovoj
biblioteci se nalazio i ¢uveni psaltir bogato ilustrovan muzickim instrumentima
(Minhenski psaltir).

Na bosanskim, hercegovackim, humskim i zetskim dvorovima vladara i velikasa 15. veka
vojvode Sandalja Hranica, kralja Tvrtka I 1 BalSe BalSica - bilo je pevaca, glumaca,
madionicara, lakrdijasa i sviraca u svirale, laute, trube, gajde, dobose i druge instrumente.
Njihovi muzic¢ari su se mogli ¢uti u Dubrovniku, a dubrovacki su im dolazili u pohode.

Mada srpska svetovna muzika nije notama zabeleZena, po muzikalnosti i patetici teksta
stare srpske knjizevnosti mogu se naslutiti njena pevljivost 1 mirni ritmicki tok. Muzicki
instrumenti na spomenicima srpske srednjovekovne likovne umetnosti od kraja

12. do polovine 18. veka predstavljaju dragocene priloge za proucavanje sveukupnog
srednjovekovnog instrumentarijuma, koji je gotovo u celini poznat samo iz likovnih
izvora. U koliko nisu vizantijski ili prednjoazijski, mogu biti antickog ili
zapadnoevropskog porekla. Moguce je da se u neke od njih sviralo i u balkanskom
srednjem veku. Islikavani su naj¢es¢e na scenama Hristovog rodenja, ruganja Hristu i kao
ilustracije psalama, ali i na drugim kompozicijama. Cesto su prikazivani tasovi, a
narocito bubnjevi, rogovi i trube, razne vreste lauta 1 psalterioni. Oni krase Miroslavljevo
jevandelje 1 Minhenski psaltir, zidove Hilandara, Starog Nagori¢ina, Decana, Lesnova,
Hopova i mnogih drugih manastira i crkava. Za vreme robovanja pod Turcima od sredine
15. veka, narod je, kriju¢i se od zavojevaca, pevao uz gusle i svirao u tambure, zurle,
tapane 1 jo$ neke instrumente. Njegovo muziciranje se pominje i u narodnim pesmama.
Glasoviti srpski guslari boravili suu 16. 1 17. veku na poljskim plemi¢kim dvorovima,
zatim u Ukrajini i Madarskoj. Time se odrzavao kontinuitet s muzikom minulog doba i
pripremala renesansa srpske muzike.
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KnjiZevni jezik kao instrument kulture i produkt istorije
naroda

Pavle Ivié¢

* Srednjevekovne prilike

* Crkvenoslovenski 1 narodni jezik

* Ruski uticaj * Kretanje ka narodnom jeziku
* Reforma Vuka Karadzi¢a

* Ekavica i ijjekavica

* Moderni knjiZzevni jezik

Jezik je osnovno orude kulture svakog naroda. U njemu se odrazava pojmovni svet kojim
je ovladalo neko drustvo, ali on ujedno uti¢e na moguénosti daljeg razvoja kulture,
olaksavajuc¢i komunikaciju u nekim pravcima i oteZzavajuci je u drugim relacijama, ¢ime
se razvoj u znatnoj meri usmerava. Poblizi uvid u proslost srpskog knjizevnog jezika
pokazuje da se ne samo u re¢nickom fondu jezika i njegovoj sintaksi nego i u njegovoj
morfologiji i glasovima ogledaju sve bitne promene u orijentaciji srpske kulture. Te se
promene ti¢u dimenzija kao $to su klerikalna ili svetovna orijentacija, isto¢na ili zapadna
(sa daljim podkategorijama vizantijska; ruska i nemacka; francuska; angloamericka),
aristokratska (elitisticka) ili narodnjacka.

Jezik kojim govore Srbi naj¢es¢e se u nauci naziva srpskohrvatskim. Njime se sluze osim
Srba i Hrvata 1 slovenski muslimani u Bosni i Hercegovini, kao i u Sandzaku (nekada
Novopazarskom), odn. Staroj Raskoj (pojas duz veceg dela sadasnje granice izmedu
Srbije i Crne Gore), a u proslosti je bilo i drugih etnickih grupa koje su govorile tim
jezikom, a nisu imale ni srpsko ni hrvatsko opredeljenje. Hrvati nazivaju taj jezik
hrvatskim a Srbi srpskim.

Srednjevekovne prilike

Srpskohrvatski jezik pripada slovenskoj grupi, jednoj od tri najveée grane indoevropske
jezicke porodice, uz romansku i germansku. Slovenski jezici su uzajamno znatno
slovenskim jezicima bile su relativno neznatne, verovatno manje od onih izmedu
danagnjih nemackih dijalekata u Svajcarskoj. U sedmoj deceniji 9. veka dva ucena
Vizantinca iz Soluna, bra¢a Konstantin (docnije u kaluderstvu Cirilo) i Metodije, koji su
odli¢no poznavali slovenski govor okoline svoga grada, preveli su, po naredbi
vizantijskog cara Mihajla, najvaznije hriS¢anske verske knjige na slovenski. Do kraja
desetog veka jezik tih prevoda postao je bogosluzbeni i1 knjizevni jezik veéine Slovena, u
prostoru od Jadranskog i Egejskog mora do severa Rusije. Osnovni korpus apstraktnih
termina, verskih, filozofskih i psiholoskih, u koji su se bile ulile tekovine razvoja grcke
misli tokom antickog perioda i ranog srednjeg veka, dobio je tako jednim potezom
adekvatne slovenske prevode. Tako su i Sloveni ovladali pojmovnim arsenalom koji je
mnogo ranije latinski preuzeo iz grékog, a kasnije zapadnoevropski jezici iz latinskog.
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Staroslovenski jezik tvorevina solunske brace, uSao je tako u porodicu velikih sakralnih i
knjizevnih jezika hri§¢anske Evrope, naporedo sa gr¢kim 1 latinskim. Van hris¢anskog
sveta sli¢nu su ulogu igrali hebrejski, klasi¢ni arapski i1 sanskrit.

Konstantin (koji je pred smrt, primajuéi monagki ¢in promenio ime u Cirilo) i Metodije
izmislili su 1 poseban alfabet kojim su ispisali svoje prevode. Taj alfabet, poznat danas
pod imenom glagoljice, sadrzao je blizu Cetrdeset slova. Tadasnji glasovni inventar
slovenskih jezika bio je daleko bogatiji od onoga u gréckom, a glagoljica je za sve te
glasove imala razlicita slova. Uskoro je glagoljica kod pravoslavnih Slovena zamenjena
azbukom koja je kasnije prozvana Cirilicom. Ona je ustvari tadasnje grcko uncijalno
pismo dopunjeno sa Cetrnaest posebnih slova za slovenske glasove kojih nije bilo u
grckom. Time je stvoren instrument kulture daleko podesniji od latinice, koja je nastala
adaptacijom grckog alfabeta za latinski jezik jo$ u anti¢ko doba, ali su joj nedostajala
slova za posebne glasove kasnijih evropskih jezika, §to je pismenost tih naroda opteretila
mnogim problemima, kolebanjima i nedoslednostima. Izlaz se naj¢eSc¢e trazio u tome da
se jedan glas obelezava grupom od dva ili tri slova. Tako se poznati Sustavi konsonant u
engleskom oznacava sa sh, u francuskom sa ch, u italijanskom sa sc, ili sci, u nemackom
sa sch, u Svedskom sa sj, u poljskom sa sz itd., dok ¢irilica imajedno slovo za taj glas, i
to isto svugde gde se ta azbuka upotrebljava.

Crkvenoslovenski i narodni jezik

Zajednicki crkveni jezik 1 zajednicka azbuka u Bugara, Srba 1 Rusa omoguc¢ili su lako
prelazenje knjiZzevnih i u€enih dela iz jedne sredine u drugu, tako da se u znatnoj meri
moze moze govoriti o zajednickoj knjizevnosti. Tokom vremena jezici tih naroda
razvijali su se divergentno, ali je jezik bogosluzenja i knjiZzevnosti ostajao u osnovi isti.
Doduse, pojavile su se 1 u njemu izvesne razlike 1 u izgovoru, kao u srednjevekovnom
latinskom u zapadnoevropskim zemljama, ali su se kod Slovena te razlike odrazile i u
pisanju. Zamena izvesnih vokala drugima u zivom govoru bila je prac¢ena odgovaraju¢om
zamenom slovnih znakova. Budu¢i da same glasovne promene nisu bile svuda jednake to
je stvorilo nekoliko tzv. redakcija crkvenoslovenskog ( sada vise ne staroslovenskog)
jezika - rusku, bugarsku, srpsku. Tim intervencijama malog dometa nije oSte¢ena
uzajamna razumljivost tekstova niti je umanjena ogromna prednost prostranog kulturnog
trzista.

Zajednicki knjizevni jezik Srba, Bugara i Rusa u¢vrséivao je pripadnost svih tih naroda
pravoslavnom kulturnom krugu, uvek otvorenom prema grckom uticaju. S grékog se
prevodilo mnogo, a jednom nastali prevodi, isto kao 1 originalna dela slovenskih autora,
cirkulisali su po celom pravoslavnom slovenskom svetu. Medu glavnim prevodilackim
radionicama nalazili su se slovenski manastiri na Svetoj Gori od kojih je srpski, Hilandar,
bio zaduzbina Stefana Nemanje, rodonacelnika najznacajnije srpske srednjevekovne
dinastije. To je prevodenje obogacivalo srpskoslovenski knjizevni jezik, u koji su ulazili
neologizmi skovani po modelu grckih reci, mahom onih apstraktnog znacenja. Slovenski
autori 1 sami su razvili, i1 Siroko praktikovali, umecée da stvaraju takve reci. Izrazajni
potencijal crkvenoslovenskog jezika stalno je rastao i dostigao je veoma visok nivo u
oblasti religijskih i apstraktnih tema. Bio je izvanredno osposobljen za sve¢ano
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izrazavanje, za retorske figure i stilske arabeske, u skladu sa tadasnjom vizantijskom
poetikom. Pozajmljenica je u tom jeziku bilo vrlo malo. Prevodioci i autori, o¢igledno
postujuci ideal Cistote jezika, po pravilu nisu preuzimali gr¢ke reci nego su ih zamenjivali
prevedenicama.

Za razliku od latinskog, crkvenoslovenski jezik nije bio sasvim nerazumljiv onima koji
ga nisu posebno ucili. Odstupanja srpskog, ruskog i bugarskog narodnog jezika od
crkvenoslovenskog rasla su tokom vremena ali su u srednjem veku samo u ogranicenoj
meri smanjivala razumljivost. Ta ¢injenica nije bila samo prednost. Ona je doprinela da
zakasni pojava knjizevnosti na domacem jeziku, koja je znatno ranije i s neodoljivom
snagom probila sebi put u zemljama gde je sakralni jezik bio latinski.

Ipak, postoji domen u kojem je narodni jezik bio Siroko zastupljen i u srednjevekovnoj
pismenosti u srpskim zemljama. To su povelje vladara i magnata i drugi svetovni pravni
dokumenti, takvi kao zakonici. Svrha tih spisa zahtevala je da oni budu savr$eno jasni
svakome, kako bi se izbegli nesigurnost i sporovi oko tumacenja. Uz to su ti tekstovi bili
puni pojedinosti iz Zivotne svakidasnjice koje se nisu mogle dobro iskazati crkvenim
jezikom, siromasnim upravo u toj znacenjskoj oblasti. Pravni tekstovi otkrivaju
iznenadujuce razudenu terminologiju pravnog, druStvenog i privrednog Zivota. Oblasti u
kojima su dominirale reci domaceg porekla i one u kojima su preovladivale
pozajmljenice bile su jasno razgrani¢ene. Pravni izrazi, ukljucujuéi terminologiju
feudalnog drustvenog ustrojstva, bili su po pravilu slovenski, nasledeni iz davnina ili
nastali na srpskom tlu. Pozajmljenice iz grékog gospodarile su u terminologiji crkvenog
zivota, kontrastirajuci tako s terminologijom same religije, dosledno slovenskom. U
privrednom domenu bilo je, osim grckih reci, 1 dosta romanskih, naro¢ito medu nazivima
mera i monetarnih jedinica. Izrazit je i kontrast izmedu trgovine, €iji je internacionalni
karakter vidljiv i u terminologiji, i poljoprivrede, u kojoj osim domacih gotovo i nije bilo
drugih reci. U rudarstvu, kojim su se u ono vreme bavili naseljeni Nemci, tzv. Sasi,
preovladivali su nemacki izrazi.

U mnogim poveljama, naro€ito u darovnicama manastirima, nalazimo uvodne odeljke
ispisane crkvenim jezikom, u kojima se biranim re¢ima izlaze i motivise ktitorova
intencija da ucini bogougodno delo. O Bogu ste mogli govoriti, i Bogu ste se smeli
obracati, samo posvecenim crkvenim jezikom. Profani jezik bio je prihvatljiv samo kada
je re¢ o profanim temama. Ustvari upotreba oba jezika u istom tekstu pokazuje da se oni
nisu smatrali razli¢itim jezicima, ve¢ funkcionalnim varijantama istog jezika. Cesto se
dogadalo i da se rec¢ ili oblik iz crkvenog jezika unese u kontekst narodnog jezika.

Oko 1400. godine pravopisna norma u srpskim knjigama znatno je izmenjena u teznji da
se arhaizira 1 priblizi grékim uzorima. Iza tog nagovestaja humanizma ipak nije doslo do
Sireg usvajanja tog pokreta; puteve k njemu uskoro je presekla turska invazija.

Sve do 15. veka jedini drustveni sloj sa Sirim obrazovanjem bilo je svestenstvo. U
njegovim rukama nalazila se ne samo religijska knjizevnost nego i erudicija, Clanovi
klera su se u svakodnevnoj bogosluzbenoj praksi sluzili crkvenim jezikom 1 bili su jedini
koji su potpuno i neusiljeno vladali tim jezikom. To je u¢vrs¢ivalo njihovu nadmo¢ na
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polju kulture i njihov snazan uticaj u druStvu uopste. Kad je re¢ o knjizevnom jeziku,
osnovnu orijentaciju kod Srba u srednjem veku davala je crkva.

Pa ipak, u tom razdoblju se javila i knjizevnost na narodnom jeziku. To su bili prevodi
viteSkih romana, namenjeni zabavi feudalaca. Takva je lektira bila privlac¢nija za svoje
Citaoce ako je izloZena na jeziku koji ¢e oni razumeti bez napora. Od 15. veka romanima
se pridruzuju i letopisi, istorijski spisi laicke sadrZine. Najzad, narodni jezik je bez
sumnje bio izraZzajni medij usmene knjizevnosti, za koju imamo dokaza da je u srednjem
veku cvetala iako ne raspolazemo zapisanim tekstovima.

Osmanlijska invazija nije izmenila zate¢ene odnose u knjizevnom jeziku. Sacuvale su se i
naporednost crkvenog i narodnog jezika, i pretezna uloga crkvenog. Karakteristi¢no je da
je u srpskim Stampanim knjigama iz 15, 16. 1 17. veka zastupljen jedino crkvenoslovenski
jezicki izraz. U stvari, turska vladavina je konzervirala srednjovekovno stanje. Ukoliko je
i bilo promena, one su iSle u korist crkvenog jezika, §to odgovara prilikama u srpskom
drustvu. Posto je unisteno politicko vodstvo srpskog naroda, crkveni poglavari ostali su
jedini njegovi vodi.

Promena je nastala u drugoj Cetvrtini 18. veka, i to prvo medu Srbima na zemljistu
Habzburskog carstva, koje je krajem 17. 1 poCetkom 18. veka preotelo do Turske najveci
deo podrucja srednjovekovne Ugarske, i1 zateklo tu i brojno srpsko stanovnistvo,
ukljucujuci 1 upravo prispele izbeglice iz zemalja koje su ostale pod Turskom.

Ruski uticaj

Austrijske vlasti obilato su iskori§¢avale Srbe kao vojnike, ali su istovremeno vrsile
pritisak na njih da prime crkvenu uniju s Rimom. Tom pritisku odupirala se crkvena
hijerarhija, koja je i u Austriji ostala jedino vodstvo Srba tolerisano od drzave.
Pravoslavnu crkvu je na mucan nacin sputavao nedostatak crkvenih knjiga neophodnih za
bogosluzenje i za versko obrazovanje svestenstva. Austrijske vlasti namerno nisu
dopustale Stampanje srpskih knjiga, Sto se pokazalo kao teSka greska. U ulozi zaStitnice
pravoslavlja pojavila se Rusija. Za potrebe srpske crkve uvozene su, ¢esto tajnim
kanalima, crkvene knjige iz Rusije, s kojima je doSla 1 ruska redakcija crkvenoslovenskog
jezika. Od godine 1726. poceli su dolaziti, na inicijativu srpskih mitropolita, ruski
ucitelji, koji su, prirodno, u¢ili mlade srpske klerike onoj verziji crkvenog jezika koju su
sami poznavali. Ubrzo je ruska redakcija tog jezika i zvani¢no postala jezik srpske crkve,
istiskujuc¢i tradicionalnu srpsku redakciju. Promena u jeziku odgovarala je promenjenoj
kulturnoj politici: i dalje je u srpskoj kulturi glavnu re¢ vodila srpska crkva, ali sad s
izrazitom orijentacijom k Rusiji. Novi jezik je proizasao iz te orijentacije, a ujedno je bio
i glavno orude njenog sprovodenja.

Nezavisno od intencija srpskih crkvenih vlasti, u dugoj polovini 17. veka iz Rusije su se
poceli prenositi i drugi sadrzaji osim verskih. Rusija, koja je od vremena Petra Velikog
bila otvorena prema zapadnoevropskoj kulturi, postala je posrednik preko kojega je ta
kultura prodirala u sredinu srpskog gradanskog drustva, nastalog tokom 18. veka u
habsburskim zemljama. To je omogucilo odstupanja od norme crkvenoslovenskog jezika.

www.mo-vrebac-pavlovac.hr 57/62




Grupa autora: Istorija srpske kulture

S jedne strane, prilikom adaptacije ruskih tekstova za srpske potrebe ostajale su
neizmenjene mnoge ruske re¢i kojih nije bilo u crkvenoslovenskom. Cak su i pojedini
srpski autori poceli pisati tadaSnjim ruskim knjiZevnim jezikom, namenjujuéi svoja dela i
srpskim i ruskim ¢itaocima. Rasirilo se i shvatanje o zajednickom "slavenskom"
knjizevnom jeziku, koji bi obezbedivao veoma prostrano kulturno trziste.

Kretanje ka narodnom jeziku

Ipak, pokazalo se da su to iluzije. I crkvenoslovenski i ruski jezik bili su suvise udaljeni
od zivog srpskog govora; $iri slojevi publike slabo su razumevali tekstove napisane tim
jezicima. Razvoj je nezadrzivo krenuo u pravcu priblizavanja knjizevnog jezika
narodnom. Godine 1768. Zaharije Orfelin proklamativno je uveo u srpski knjizevni jezik
mesSavinu crkvenoslovenskog 1 narodnog jezika, u kojoj je uvek bilo mesta i za specificne
ruske reci. Taj jezik, kasnije nazvan slavenosrpskim, sjedinjavao je u sebi izrazajne
mogucnosti dvaju ili ¢ak triju jezika, ali je bio optere¢en dvema teskim slabostima, koje
su se pokazale fatalnim za njegov opstanak. Od normalnih knjizevnih jezika on se
razlikovao time $to je bio haotican. Umesto gramatickih pravila carovala je proizvoljnost;
subjektivnom nahodenju autora bilo je prepusteno da izabere srpski, crkvenoslovenski ili
ruski oblik. Takvom izrazajnom instrumentu nedostaje u isti mah intelektualna preciznost
1 estetska prefinjenost. Ujedno, taj je jezik patio od toga Sto ga je veliki deo publike
nedovoljno razumeo. Mnoge reci bile su Srbima nepoznate, a znatan je i broj reci Cije se
znacenja u crkvenoslovenskom i ruskom razlikuje od onih u srpskom. Uz to crkveni jezik
nije imao leksicki fond za realnost svakodnevnog zivota u onovremenoj srednjoevropskoj
civilizaciji, a ruski se u srpskoj sredini nigde nije mogao cuti, niti se ucio u skolama. Sa
slabljenjem pritiska za prihvatanjem crkvene unije nestalo je razloga za zaziranje od
kulture evropskih nepravoslavnih naroda, a naporedo s jacanjem gradanskog staleza
postepeno se laiciziralo srpsko drustvo na podrucju Austrije, a za njim i njegova kultura.
Namesto daleke i slabo poznate Rusije ulogu uzora sve vise je preuzimala Evropa, pre
svega zemlje nemackog jezika, utoliko pre Sto je to bio dominantan jezik u Habsburskoj
monarhiji, bez kojeg se nije moglo napredovati ni u vojnoj ni u ¢inovnickoj karijeri, ni u
trgovini ni u zanatu. Udeo narodne komponente u slavenosrpskom knjizevnom jeziku
stalno je rastao.

Godine 1783, Dositej Obradovié, centralna figura srpske knjizevnosti 18. veka, izasao je
s novim jezi¢kim programom. Nadahnut idejama evropske prosvecenosti, on je
knjizevnom jeziku priSao utilitaristicki. Taj je jezik morao biti bezuslovno razumljiv
Citaocu, ¢ak 1 Zenama, koje je tadasnje Skolovanje zaobilazilo. Zalazu¢i se, u teoriji i
praksi, za narodni jezik u knjizevnosti, on je ostavio netaknute one crkvenoslovenske i
ruske re¢i, mahom apstraktnih znacenja, koje nisu imale ekvivalenta u narodnom jeziku
Srba. Njegovi sledbenici nastavili su pravcem koji je on oznacio. Pocetkom 19. veka u
srpskoj knjizevnosti ostala su prakti¢no samo dva jezicka izraza: slavenosrpska meSavina
i narodni jezik kakav je uveo Obradovi¢. Ruski knjizevni jezik viSe nije bio u upotrebi
kod srpskih pisaca, a crkvenoslovenski je postao veoma redak van bogoslovskih 1
bogosluzbenih knjiga. U skladu s promenama u srpskom drustvu i kulturi, srpski
knjizevni jezik ponovo je doziveo preobrazaj. Njegov lik viSe nije odredivala crkva, nego
gradanstvo, a osnovna orijentacija sada je bila ka drugim delovima Evrope, a ne k Rusiji.
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Reforma Vuka Karadzic¢a

Godine 1814. u knjiZzevnojezic¢ku arenu ulazi neobicno darovit i uz to smeli i borbeni
samouk, seljacki sin Vuk Karadzi¢, koji je preSao u Austriju kao izbeglica iz Srbije posle
sloma Prvog srpskog ustanka. On je u sebi nosio neugasli duh tog ustanka zajedno s
bogatom folklornom tradicijom srpskog seljastva. Za Karadzi¢ev dalji Zivotni put
odlucan je bio susret s velikim beckim slavistom, Slovencem Jernejem Kopitarom,
ponesenim romanti¢arskim odusevljenjem za autenti¢ni narodni duh, otelovljen u Cistom
narodnom jeziku i u folkloru. Po Kopitarovom nagovoru Karadzi¢ je pristupio
objavljivanju narodnih umotvorina i obradi jezickog materijala. Njegov Srpski rjecnik s
gramatikom iz 1818. udario je temelj novom tipu knjizevnog jezika, ¢ije je polaziste
seljacki govor, a ne gradski. U svojim kasnijim radovima Karadzi¢ je odredio nov stav
prema crkvenoslovenskom jezickom nasledu. Ono se smelo zadrzati samo u najnuznijoj
meri, 1 to striktno prilagodeno glasovnoj i obli¢koj strukturi srpskog jezika. Karadzi¢ je
korenito reformisao i srpsku azbuku izbacujuéi iz upotrebe sva ona zatecena Cirilska
slova koja u srpskom narodnom govoru nisu odgovarala nekom posebnom zvuku. Uveo
je pravopis u kojem napisana re¢ precizno odslikava izgovorenu, po nacelu "jedan glas,
jedno slovo".

Ekavica i ijekavica

Otpor Karadzi¢evoj reformi bio je vrlo jak. Konzervativni crkveni poglavari branili su
pravoslavno naslede oli¢eno u crkvenoslovenskim re¢ima i tradicionalnim ¢irilickim
slovima, a vec¢ina knjiZzevnika i veliki deo gradanstva "otmenost" kojom se dotadasnja
praksa izdizala nad govornim navikama prostog naroda. I dijalekat kojim je Karadzi¢
pisao izazvao je ostra reagovanja. U dotadasnjoj knjizevnosti dominirao je ekavski
novostokavski dijalekat severoisto¢nih krajeva, u kojima su se nalazila najvaznija
kulturna, politi¢ka i privredna srediSta onovremenog Srpstva: cela Vojvodina i najveci
deo dotad oslobodene Srbije, dok je Karadzi¢ pisao svojim rodnim ijekavskim govorom,
rasirenim u zapadnoj Srbiji, u Bosni i Hercegovini, u Crnoj Gori i medu Srbima u
Hrvatskoj, Slavoniji i Dalmaciji.

Ispocetka je izgledalo da Karadzi¢eve reforme ne mogu uspeti. Ipak, on je stekao veliki
ugled u inostranstvu, pa i medu Srbima, najviSe zahvaljujuéi zbirkama srpskih narodnih
pesama koje je sabrao i objavio. U domovini je u Cetrdesetim godinama 19. veka on
postao idol romanti¢arske omladine, koja je u narodnoj poeziji nalazila inspiraciju za
svoje vatreno rodoljublje. Protivljenje konzervativaca bilo je za mlade samo razlog vise
da se oduSeve prkosnim novatorom Karadzi¢em. Uticaj sveStenstva u srpskom drustvu i
dalje je opada, a na tlu Austrije napredak prosvete §irio je krug zainteresovanih za
demokratizaciju kulture. U sazvuc¢ju s duhom Karadzi¢evog borenja bio je 1 narodnjacki
mentalitet, koji je davao ton u novoj srpskoj drzavi, stvorenoj ustancima seljackih masa
protiv Turaka 1804. 1 1815. godine. I najzad, Karadzi¢eva azbuka i njegov pravopis bili
su oc¢igledno nadmo¢ni nad zateCenom bastinom (i danas Karadzi¢ev grafijski sistem
spada medu najadekvatnije u svetu). Poc¢etkom Sezdesetih godina njegova reforma
preovladala je u praksi, a 1868. vlada u Srbiji ukinula je poslednje ogranicenje upotrebe

www.mo-vrebac-pavlovac.hr 59/62




Grupa autora: Istorija srpske kulture

njegovog tipa Cirilice.

Pobeda Karadzi¢eve reforme znacila je doslednu sekularizaciju knjizevnog jezika i
njegovu potpunu demokratizaciju otvaranjem prema jeziku sela. Jezik je stao na Cisto
srpsku osnovicu, emancipujuci se od istorijske povezanosti s drugim pravoslavnim
Slovenima. Sve se to odli¢no uklapalo u opstu kulturnu orijentaciju Srba u ono vreme.

Prirodno je §to je u knjizevnom jeziku Srba ostalo mnogo manje crkvenoslovenskog
nasleda nego kod Rusa ili Bugara. Srpske zemlje su ne samo zapadnije smestene nego je i
njihov veliki deo pripadao pretezno katolickoj Austriji.

U jednom pogledu Karadzi¢eva pobeda ostala je nepotpuna. Srbija i Vojvodina, sa ¢vrsto
ukorenjenom knjizevnom tradicijom, nisu se pokazale spremne da ekavski lik svog
knjizevnog jezika zamene ijekavskim, dok je u ijekavskim oblastima Karadzi¢ev
knjizevni jezik prihvacen bez izmene. Uz to je Karadzi¢, dosledno veran fonetskom
nacelu, iskljucio iz upotrebe Cirilsko slovo za onaj stari slovenski vokal ¢iji je razli¢iti
razvoj po dijalektima stvorio kontrast izmedu ekavskog i ijekavskog izgovora u
novostokavskom dijalektu. Time je onemoguceno da se ustali jedinstven graficki lik za
srpski knjizevni jezik, bez obzira na postojanje dvaju razlicitih izgovora. Tako su
stvorene 1 do danas koegzistiraju dve verzije srpskoga knjizevnog jezika, Sto se
pokazivalo kao izvor problema, kulturnih i politickih. Deo tih problema proizasao je iz
¢injenice da su Hrvati u 19. veku prihvatili, doduse postepeno, u etapama, Karadzi¢ev
ijjekavski govor kao temelj svoga knjizevnog jezika, iako je tim idiomom govorio veoma
mali deo Hrvata. Ovim potezom postignuto je knjizevnojezicko ujedinjenje Hrvata, koji
su se dotada sluzili regionalnim knjiZevnim jezicima. Ujedno je omoguceno da hrvatsko
nacionalno opredeljenje prodre u predele koji su dotad imali samo regionalnu svest, a po
jeziku su bili neuporedivo blizi Karadzi¢evom srpskom govoru nego hrvatskom
kajkavskom narecju, koje je do 30-ih godina 19. veka imalo status knjizevnog jezika u
Zagrebu.

Ovakva hrvatska jezicka politika, ¢esto pra¢ena izjavama o jezi¢kom, pa i etnickom
jedinstvu Hrvata 1 Srba, stvorila je novu konstelaciju u srpskohrvatskom jezickom
prostoru: ijekavska verzija karadzi¢evskog knjizevnog jezika ucvrstila se krajem 19.
stole¢a kod Hrvata, zahvativsi i pre toga bosanskohercegovacke muslimane i Srbe u
zapadnim krajevima, ukljucujuéi tu i Crnu Goru, smestenu na jugozapadu, a ekavska
verzija u Srbiji s Vojvodinom, koja je do 1918. ulazila u sastav Ugarske.

Moderni knjizevni jezik

Odbacujuci na nepotrebno rigorozan nacin crkvenoslovensko naslede, pa i poneke kasnije
uvedene obrte koji su €inili gipkijom recenicu pisaca u razdoblju koje je prethodilo,
srpski knjizevni jezik je u izvesnim pojedinostima ucinio korake unazad. Dobitak koji je
neusiljen razvoj knjizevnog jezika. Od tada taj razvoj teCe u pravoj liniji, prostim
Sirenjem polja izrazajnih moguénosti, bez modifikacija ili napusStanja onoga §to se vec¢
nalazi u jeziku. Leksika se bogati tvorbom novih reci, mahom od domacih, slovenskih

www.mo-vrebac-pavlovac.hr 60/62




Grupa autora: Istorija srpske kulture

korena, razvijanjem novih nijansi zna¢enja postojec¢ih leksema, ali i Sirokim prihvatanjem
pozajmljenica. Orijentacija srpskog knjizevnog jezika pretezno je kosmopolitska, kao na
primer ruskog i poljskog ili engleskog, a za razliku od nekih drugih slovenskih i
neslovenskih jezika, u kojima preovladuju puristicka nastojanja. I glavna razlika izmedu
srpske 1 hrvatske varijante knjizevnog jezika tice se vece spremnosti Srba da prihvate
stranu re¢, nasuprot sklonosti Hrvata da je prevedu kovanicom. Glavninu stranih reci
usvojenih u 19. 1 20. veku ¢inile su one internacionalne, izvedene iz grckih i latinskih
korena, ¢esto tek u novije vreme. Strukturalna sli¢nost srpskog jezika sa dva velika
klasi¢na jezika omogucava da se takve re¢i srazmerno lako uklope u jezik. Osim toga, u
prvim decenijama 20. veka primljeno je mnogo francuskih rec¢i, dok medu onima
usvojenim posle Drugog svetskog rata dominiraju engleske.

Sirenje izrazajnih moguénosti knjizevnog jezika islo je naporedo s pojavom i
razgranavanjem raznovrsnih novih profesija i s napretkom privrede, nauke i tehnike.
Uvodenje svakog novog pojma unosilo je i re¢ koja je oznacavala taj pojam. Taj je proces
iSao prirodno, uglavnom neometan nekim politickim obzirima ili purizmom filologa. Pred
kraj 19. veka javio se, prvo u esejistickoj prozi, tzv. beogradski stil, ¢iji su protagonisti
bili pisci Siroke kulture, odli¢ni znalci mnogih jezika i svetske knjizevnosti. Oni su
definitivno uneli urbani duh u knjizevni jezik, ovoga puta udruzen sa spontanoscéu i
elegantnom lako¢om izrazavanja. Srpska recenica pod perom tih ljudi stekla je novu
gipkost, u znatnoj meri pod uticajem francuskih uzora. Pravcem koji su oni oznacili i$lo
se 1 dalje. Kasniji razvoj je donosio 1 sve vecu stilsku diversifikaciju. Razigrana masta
pojedinih pisaca vodila ih je u eksperimente, ne samo literarne vec i jezicke, dok su drugi
negovali sazet, precizan izraz u kojem je sve bilo funkcionalno i nista izliSno.

U jugoslovenskoj drzavi, stvorenoj 1918. godine, izmenio se odnos Srba i Hrvata prema
zajednickom knjizevnom jeziku. U 19. veku Hrvati su bili ti koji su forsirali ideju
jedinstva, jezickog kao 1 drugog, a kad je ujedinjenje ostvareno, pokazalo se da im je ono
bilo potrebno radi reSenja njihovih tada aktuelnih problema, i da njihov krajnji cilj nije
izgradnja 1 u¢vrs¢ivanje zajednicke drzave, nego izdvajanje iz Jugoslavije. U skladu s
tim, hrvatski lingvisti poceli su da neguju razlike, a ne viSe slicnosti. Srbi, koji su ideju o
jedinstvu o jedinstvu bili ozbiljno shvatili, doc¢ekivali su ovakav stav sa cudenjem.
Pobornici secesije, koji su upravo medu hrvatskim jezickim struénjacima imali jaka
uporista, osnazeni narocito posle Deklaracije o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog
jezika (1967), prikazivali su hrvatskoj publici zalaganje za zajednistvo kao srpski
unitaristicki pritisak. Proglasen je hrvatski knjizevni jezik kao poseban entitet, a rasprave
oko toga posluzile su za psiholosku pripremu politi¢kog odvajanja. Masovno su kovane
nove reci kako bi se hrvatski knjizevni jezik Sto viSe razlikovao od srpskog. Na srpskoj
strani takvog ponasanja nije bilo. Srpski lingvisti rukovodili su se sves¢u da jezicko
zajedniStvo znaci Sire kulturno trziSte 1 bogatiju kulturu, i osim toga da se menjanjem
jezicke norme i unoSenjem mnostva novih reci unosi zabuna u publiku ¢ije se jezicke
navike iskorenjuju i zamenjuju drugima. Time je razvoj knjizevnog jezika kod Srba
sacuvan od ekstremizma i Stetnih zaokreta. Politicki 1 ratni dogadaji 1991. 1 1992. godine
raskinuli su drzavno jedinstvo na podrucju srpskohrvatskog jezika. Hrvatsku je
zapljusnuo nov talas vestackog stvaranja jezickih razlika prema Srbima, najjaci posle
onog u doba ustasSke tzv. Nezavisne Drzave Hrvatske pod nacistickim okriljem 1941-
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1945. Ipak, na srpskoj strani slicnih promena u jeziku nije bilo a postoje¢a atmosfera u
srpskoj javnosti daje povod za uverenje da ih nece ni biti. S druge strane, kod Srba u
zapadnim krajevima, pre svega onih u Republici Srpskoj (na teritoriji bivSe Bosne i
Hercegovine), na delu je jaka tendencija da se ucvrsti kulturno jedinstvo Srba, §to znaci
da se smanji ionako nevelike razlike u knjizevnom jeziku izmedu tamos$njih Srba i onih u

Srbiji.
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